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Resumo:

A pesquisa desenvolvida visa averiguar a particularidade da pesquisa em Artes
Visuais, conceituada por Sandra Rey, apontando em linhas gerais os resultados em
relacdo a investigacdo do processo de criacdo obtidos com a investigacdo. O lugar
tedrico adotado é o da Psicologia Analitica de Jung, trazendo, além disso, autores/as
como Gilles Lipovetsky e Laura Ayako Yamane, para localizar a producdo de moda
em consonancia com a linguagem artistica e investigar os processos de estamparia
semelhantes com a xilogravura usados ao longo da histéria, respectivamente.

Palavras-chave: Processo criativo, gravura, moda.
Introducao

A pesquisa traz como tematica “A especificidade do desenvolvimento poético na
producéo artistica sobre suporte de vestuario utilizando pintura e gravura”, referindo-
se a criacdo de matrizes de gravura para, junto com a pintura, possibilitar a criacéo
de estampas em pecas de roupas. Caracteriza-se como uma pesquisa em Artes
Visuais, que, como conceituado por Rey (2002), trata da investigagcdo do processo
de criagdo da obra em desenvolvimento, ou seja, o/a artista é o/a proprio/a
investigador/a. Pensando nisso, o0 problema que norteia a pesquisa é estabelecido
da seguinte forma: O que muda quando a producao artistica com pintura e gravura é
sobre uma peca de vestuario? Destacando o enfoque na condi¢do de utilitario do
suporte escolhido para a intervencao artistica: as pecas de roupas. Com isso, temos
que o objetivo geral da pesquisa € investigar as especificidades do ato poético em
pintura e gravura na producdo de pecas de vestuario, estabelecendo o numero de
cinco pecas de roupas e a producao de trés matrizes de gravura, estas que foram
combinadas entre si para a producao de estampas nas pec¢as de roupas junto com a
pintura. As pecas utilizadas foram compradas em bazares e brechds. Ademais,
como aporte tedrico, utiliza-se da psicologia analitica de Jung (1961), tendo como
principal obra o livro “O homem e seus simbolos”. Jung (1961), por sua vez, entende
0 inconsciente como um campo vivo e de producgao de significados, diferenciando do
entendimento de Freud, com quem iniciou seus estudos. E, como principal porta-voz
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do inconsciente, Jung (1961) traz na obra escolhida, algumas pistas para o
entendimento dos sonhos e estruturas que formam nossa psique.

Materiais e métodos

A metodologia de pesquisa segue em consonancia com a especificidade da
pesquisa em Artes Visuais, que, como aponta Sandra Rey (2002), é uma
metodologia (s)cem modelo: sem pois o/a artista pesquisador/a, uma vez que
investiga seu processo de criacdo, pode criar sua propria metodologia de pesquisa,
mas sempre deixando evidente o movimento e alinhamento entre teoria e prética; e
cem modelo ja que, como o processo de criagdo € um campo aberto, o/a artista
pesquisador/a pode se apropriar de uma metodologia ja existente, sendo ela
pertencente a alguma vertente teorica ou criada por outro/a artista pesquisador/a,
uma vez que entenda que o método cabera dentro de seu objetivo de pesquisa.

No caso desta pesquisa, a metodologia foi desenvolvida pela artista, tomando uma
caracteristica cartografica, em que o registro e relevancia das informacdes acontece
de acordo com a qualidade afetiva que tiveram na observagdao do processo. Para
isso, traz-se alguns pontos a serem destacados, como: perceber se deixo de
acrescentar algum elemento por conta de se tratar de uma estampa; se a escolha da
tematica sofre interferéncias inconscientes; como aproveito o espaco de gravacao
pensando na impressao final; quais as cores que escolho para imprimir as
xilogravuras e possivelmente fazer interferéncias depois com pintura e se isso tem a
ver com o fato de ser um suporte para fins utilitarios e ndo somente expositivos;
como fagco a organizacdo dos elementos pensando na centralizacdo ou
descentralizacdo destes, proporcionando um equilibrio ou um desequilibrio na
composicao final e o porqué disso; se existe preocupacao com a harmonizacao das
impressodes, disposicdo do peso das figuras, preocupagdo com a Gestalt e
direcionamento do olhar para determinadas regides da roupa.

Os materiais utilizados foram as pecas de roupas compradas em bazares e brechés,
as matrizes para producdo de lindleogravura e xilogravura, goivas para gravacao,
tinta tipografica para impressdo das matrizes e tintas de tecido para pinturas
posteriores.

Resultados e Discussao

Em primeiro lugar, buscou-se investigar os entrelacamentos entre moda e arte a
partir de Gilles Lipovetsky (1987), percebendo entdo que ambas estdo e sempre
estiveram ligadas, uma citando a outra e acompanhando o ritmo das mudancas do
mundo. No entanto, de acordo com Lipovetsky (1987) a moda, que para ele é
também um campo de atuacdo da arte, por estar diretamente ligada ao mercado,
acaba ndo acompanhando a velocidade da quebra de paradigmas da arte, uma vez
gue sua existéncia depende incontestavelmente do/a consumidor/a final, fazendo
com que seu movimento de mudanca fosse mais gradual e menos impactante do
gue o da arte, a fim de conquista-lo/a aos poucos e néo perder poder de mercado.

Avancando agora para a apuracdo da utilizacdo da gravura enquanto técnica de
estamparia, temos, a partir de Yamane (2008), que as primeiras estampas de que se
tém informacBes surgiram antes da era cristd, na regido da india e Indonésia,
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utilizando, para isso, blocos de madeiras com motivos gravados, o que permitia a
reproducdo das figuras e a criacdo de padrdes nos tecidos. A xilogravura, como é
conhecida hoje em dia, também consiste na gravacdo de motivos sobre uma placa
de madeira; ou no caso da linéleogravura, a gravacado acontece sobre um material
parecido com borracha, que € o lindleo. Além disso, Yamane (2008) também aponta
0 emprego de outras formas de gravagao que eram utilizadas pelos povos antigos e
sdo usadas também atualmente, e, ressaltando a diferenca dos aparatos
tecnologicos, o principio da técnica continua o0 mesmo, como a serigrafia e o
esténcil.

Ademais, a investigacao do processo de criacdo das matrizes de gravura levou-me a
perceber aspectos de minha personalidade que antes passavam despercebidos, e,
seguindo mais a fundo, alcancei o ponto no qual esses aspectos deixaram de
pertencer sO a mim e passaram a fazer parte de um contexto historico social. Ao
perceber que tinha selecionado apenas pecas de roupas que sao entendidas
tradicionalmente ao guarda-roupas masculino, trago Simone de Beauvoir (1949),
para discutir sobre a formacdo da identidade da mulher e representacdo da
feminilidade em sociedade. Beauvoir (1949) afirma que “ninguém nasce mulher,
torna-se”, levantando o questionamento sobre a construcdo do papel social do
género, delimitando o que é de “mulher” e o que é de “homem”, incluindo nisso o
comportamento, direitos, deveres e até a maneira de se vestir. O ponto levantado
sobre a compra aleatéria de roupas “masculinas” alinha-se com discussodes
feministas provenientes dos anos 1920 e 1960, que entenderam a apropriacdo de
pecas do guarda-roupas masculino enquanto forma de libertagdo do corpo e
identidades da mulher.

Para além disso, foi notado que durante o processo de desenvolvimento das
imagens que seriam gravadas, houve uma preocupacdo com a qualidade de
estampa que elas teriam, deixando entdo de acrescentar elementos na composi¢céo
total em vista de uma imagem mais limpa e versatil, possibilitando mais e diferentes
combinagodes.

Conclusbes

Conclui-se que a investigacdo do processo criativo, como nos diz Rey (2002),
ascende as luzes sobre questbes de formacédo identitaria que estdo presentes em
nds, mas nao dizem respeito a apenas nés. Sdo pontos de convergéncia entre o
passado que edificou o presente e os individuos que por ele sdo afetados. Ao
analisar o processo criativo, encontrando os conceitos operatérios daquela producao
e esmiucando esses conceitos, a obra se desenvolve com mais evidéncia e firmeza,
ganhando mais poténcia artistica e de comunicacdo com a sociedade. Quando
sabemos que o que nos afeta ndo pertence somente a nds, conseguimos Nos
marcar enquanto sujeitos individuais e também sociais, afetando assim outros
corpos que tem 0 mesmo ponto de laténcia. Aléem disso, atestamos que 0 processo
de criacdo, por mais que tenha sido estabelecido um ponto de término para a
conclusao desta pesquisa, € algo que nunca se finda, sempre se transforma e ganha
novos disparadores. A criacdo caminha por suas proprias pernas e nos leva de olhos
vendados por esse caminho. A ousadia da pesquisa em Artes Visuais é justamente
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tentar olhar por meio da venda, mesmo que a imagem seja um tanto turva e
embacada.
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